Staatsoper. Die Einstandspremiere der neuen Direktion wurde zum Sensationserfolg. Das Publikum bejubelte Sven-

Eric Bechtolfs Hindemith-Inszenierung, Dirigent Welser-Mdst und das famose Sanger-Ensemble.

VON WILHELM SINKOVICZ

ySoardillac®, das ist ein Wiener Opernwunder

indemiths ,Cardillac“? Das verlduft
H unter normalen Umstinden so:

Journalisten preisen vorab den Mut
der Intendanz, ein halb vergessenes Werk
der musikalischen Moderne wieder zur
Diskussion zu stellen. Die Auffithrung wird
freundlich und unter Betonung der Tatsa-
che, dass man gottlob nicht die geglittete
Spatfassung des Stiicks gegeben hat, positiv
rezensiert - und heftig beklatscht. Wer woll-
te sich bei ,Cardillac als Kenner aufspielen
wie im Falle des , Troubadour” samt hohem
C? Alle sind sich einig: ,Cardillac” sei eine
wichtige Premiere gewesen. Nach fiinf Auf-
fithrungen verschwindet die Dirigentenpar-
titur wieder im Archiv.

Hindemiths ,Cardillac” in Wien, Okto-
ber 20107 Jubelstiirme, gliickliche Gesichter.
Sédnger, Regie, Dirigent, Chor und Orchester
der Staatsoper feiern einen Triumph.

Vorhersehbar?

Nicht ganz. Die scheinbare Pflichtiibung
war diesmal zum dringlichen, leidenschaft-
lich ausgefiihrten Plddoyer fiir ein Stiick, das
in der eingangs geschilderten, wohlmeinen-
den Kulturpflegeheim-Atmosphére endgiil-
tig zu verelenden drohte. , Cardillac”, das er-
fuhr man, ist ein perfekt gebauter, packen-
der Opernkrimi.

Seit Sonntagabend sind wohl etliche Wie-
ner Musikfreunde der Uberzeugung, Hinde-
mith sei ein Meister gewesen, wert aufs selbe
Podest erhoben zu werden wie ein Alban
Berg. Die Parallelen zwischen dem allseits
langst als Gipfelwerk anerkannten ,Wozzeck"
und dem ,Cardillac” sind - bei aller stilisti-
schen und klanglichen Differenz - stupend.
Gebiindelt durch eine rigide (oft neobarocke)
Formgebung, werden musikalische Aus-
druckskréfte von ungeheurer Sprengkraft frei.

Lustvoller Einsatz fiir die Moderne

Wenn so hingebungsvoll, ja lustvoll aufge-
spielt wird, wie diesmal vom Staatsopern-
orchester unter Franz Welser-Mosts Leitung,
dann beginnen die Kldnge tatsachlich zu re-
den, in zarten Stimmungsmalereien (am Be-
ginn des zweiten Bilds), oft aber in wild ges-
tikulierenden Passagen, auffahrend, unge-
bardig, wie es E. T. A. Hoffmanns grausamer
Geschichte vom mordenden Goldschmied
zukommt. Sven-Eric Bechtolfs Regie-Arbeit
im Scherenschnitt-Bithnenbild von Rolf
Glittenberg entspricht in ihrer kleinteiligen

Unter Schattenrissen: Matthias Klink als Kavalier, lldiké Raimondi als Dame.

Choreografie der Stilisierung der Musik per-
fekt. Der Goldschmied Cardilllac schreitet
erhaben-eitel durch ein marionettenhaft ab-
gehackt bewegtes Tableau gegidngelter Zeit-
genossen. Alles scheint auf die egomanische
Personlichkeit des Kiinstlers bezogen.

Die Tochter, alle Kédufer, das ganze Volk
fithrt Cardillac am Géngelband - hilt Paris
in Atem: Wer ein Schmuckstiick aus seiner
Werkstatt erwirbt, stirbt. Der Goldschmied
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Die Erstauffilhrung in der Staatsoper mit
Alfred Jerger unter Robert Heger war 1927;
es gab zwei Wiederholungen.

Otto Wiener sang Cardillac unter Leopold
Ludwig 1964 sechsmal, Franz Grundheber
unter UIf Schirmer 1994 bis 1996 15-mal.
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ertrdgt es nicht, ein Werk aus der Hand zu
geben, holt ,Geraubtes“ zuriick. Das in der
Urfassung radikal ungeschminkte Hohelied
kiinstlerischer Ichbezogenheit wird an die-
sem mit expressionistischen Filmzitaten ge-
spickten Abend atemberaubend deutlich.
Juha Uusitalo ist die besessene Zentral-
figur, unerschiitterlich im Glauben an sich
selbst, bis in den Tod. Aus dem Wiener
,Ring“ hat Wotan seinen Gegenspieler mit-
gebracht: Tomasz Konieczny ist vom Albe-
rich zum Goldhidndler geworden - wie schon
bei Wagner liefern sich die Médnner ein be-
zwingendes Duell im Bassbaritonregister.
Die Partien rund um die Kiinstler-Zen-
tralsonne sind - ihrer Namenlosigkeit zum
Trotz - alles andere denn Stichwortgeber. I1-
diké Raimondi und Matthias Klink for-
men als Dame und Kavalier bereits die Ein-
gangsszenen plastisch - samt Schattenriss-
szene zum sinnlich-bewegten Fltenduett.

Traut sich der ORF - Oper ohne Netrebko?

Zwei Heimkehrer dazu, herzlich begriift
vom Publikum: Herbert Lippert macht sein
Comeback nach 13 Jahren zur Leistungs-
schau. Die Stimme des Offiziers treibt Hin-
demith in allerhochste Hohen, ohne dass
der Tenor dabei blass zu werden droht. Und
Juliane Banse tanzt Cardillacs Tochter als
Puppenspielrolle exquisit - ohne vom ima-
gindren Seil zu stiirzen.

Vor allem aber beweist Banse, dass man
Hindemith hinreifSend wohlklingend singen
kann. Threm Sopran entstromt jene Mensch-
lichkeit, die Hindemiths und Bechtolfs For-
menspiel in ein Korsett zu zwédngen scheint,
die einst Adorno dem Komponisten ab-
sprechen wollte - und dessen Existenz in
den eloquenten, hinreiffend modellierten
Instrumentallinien des Orchesters wie in
den Gesangsstimmen diesmal evident ist.

So kommen menschlich bewegende
Momente ins bose Spiel, die aus einem
scheinbar artifiziellen Musiktheater-Experi-
ment eine anrithrende Oper machen. Das ist
nicht der eingangs geschilderte , Cardillac“-
Effekt. Das ist eine Sensation: 2010 in Wien
wurde Hindemiths Stiick wirklich geboren.

Reagiert der ORF? Springen die Kiinigl-
berg-Granden iiber ihren Schatten und wa-
gen ,meuchlings” eine Dokumentation die-
ses bedeutenden Abends?

Noch am 20., 23., 27. und 30. Oktober.



