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Der Jurist und Kinstler

[asst in seinen Vorlesungen Flammen aus den Blichern schlagen. Im Gesprach erzahlt er, ab
wann geistiges Eigentum schutzwirdig ist und warum Gerichte nicht (ber Kunst richten dirfen. Aber zwischen dem Anwaltsberuf
und der Kunst wiirden auch Parallelen bestehen - Kreativitat und die Fahigkeit zur Problemlésung.

VON MICHAELA SCHLOGL

»Ich bin mein grofster Sammler«

Sigmund Freud hat Sie zweimal zu Video-
Kunstprojekten inspiriert. Kann Contempo-
rary Art therapeutisch wirken? Oder braucht
sie am Ende, wie viele zynisch behaupten,
selbst einen Therapeuten?

Ich bin sicher, dass Kunst
wie Medizin fiir die Seele wirken kann,
zumindest wie ein Placebo.

Sie sind Kiinstler, Rechtsanwalt und unter-
richten auch. In Vorlesungen verwenden Sie
ein prépariertes Lehrbuch mit einem pyro-
technischen Effekt: Eine Flamme schlagt
aus dem Buch. Wollen Sie so die Studenten
fiir das Urheberrecht begeistern? Oder kén-
nen Sie es einfach nicht lassen, wie Kdnig
Midas: Was er anfasst, wird zu Gold. Also:
Was Sie machen, wird zum Kunstwerk?
Eine spannende Vorlesung kann man
schon auch als Kunst verstehen, die
nicht nur Wissen vermittelt, sondern
neugierig macht, aufweckt, erstaunt.

Ihre Kunsti jon im Freud

»Where does this message come from“
zeigte eine Hand eines Zauberers aus dem
19. Jahrhundert. Hat Ihr juristisches Fachge-
biet, Intellectual Property (IP, geistiges Ei-
gentum), etwas mit Zauberei und mit Ge-
heimnissen zu tun?

Geheimnis ist ein wesentliches Grund-
prinzip jeder geistigen Schépfung. IP
beginnt immer mit einem Geheimnis.
Solange ein Gedanke den Kopf nicht
verlassen hat, kann niemand darauf
zugreifen. Man muss ihn nicht recht-
lich schiitzen. Es ist die Entscheidung
des Einzelnen, ob und wann er seine
Gedanken in Freiheit entldsst. Die
Coca-Cola-Rezeptur ist bis heute ein
Geheimnis!

Was versteht man in lhrem Fachgebiet un-
ter einem Geheimmuster?

Das ist ein Schutzinstrument fiir die
Modeindustrie, die immer ein bis zwei
Saisonen im voraus denkt und arbeitet.
Man kann Design-Schutz im verschlos-
senen Kuvert anmelden, sich dadurch
die Prioritdt sichern und dennoch das
Geheimnis des nidchsten Modetrends
wahren.

Und wenn zwei sehr dhnliche Muster hinter-
legen?

Dann hat derjenige, der als Erster hin-
terlegt, Vorrang.

Bei der Schutzwiirdigkeit von geistigem Ei-
gentum wird darauf abgestellt, ob eine Idee
originell“ ist, ob es sich um eine eigentiim-
liche geistige Schopfung handelt. Séhen Sie
es als Kiinstler lieber, wenn der Kunsthe-
griff im Gesetz normiert wére?

Nein! Gerichte sind keine Kunstzenso-
ren. Es ist nicht ihre Aufgabe zu ent-
scheiden, ob Kunst gut oder schlecht,
angenehm oder unangenehm ist. Es
wire fiir die Kunst und fiir die Offent-
lichkeit schrecklich, wiirde dariiber ge-
richtet! Uber die Eigentiimlichkeit, die
Individualitét einer Leistung oder Idee,
kann aber entschieden werden.

Materielle Werte kann man absichern, ein-
sperren. Ist es fiir Kiinstler nicht verlockend,
Werke einfach freizulassen? Kénnen Sie sich
eine Welt ohne geistiges Eigentum vorstel-
len, wie das Piraten im Internet ertrdumen?

Die Schutzwiirdigkeit des geistigen Ei-
gentums beruht auf einer Abwigung,
einem gesellschaftlichen Grundkon-
sens iiber die Schutzgewdhrung und
deren Grenzen. Gewisse Ideen werden
von einer Gesellschaft als schiitzens-
wert normiert, andere, wie ,Wir gehen
heute ins Kino“, nicht. In der Antike
gab es kein Urheberrecht, es ist erst mit
dem Buchdruck entstanden. Heute ist
die Schutzwiirdigkeit geistigen Eigen-
tums weitgehend unstrittig. Immer
wieder neu verhandelt werden aber die
Grenzen des Schutzes.

»,Das Recht hinkt dem technischen Fortschritt nach®, sagt der Jurist und Kiinstler Guido Kucsko.
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Guido Kucsko,
Jahrgang wird
Kiinstler, studiert aber
auf Druck der Familie
Jus und spezialisiert
sich als Anwalt auf IP
(Intellectual Property
- Geistiges
Eigentum). Heute ist
Kucsko Senior-Partner
einer international
agierenden Kanzlei
und Honorar-
Professor am
Juridicum, wo er IP
lehrt.

hat Kucsko sein
Atelier
wiedererdffnet. Seine
Ausstellungen sind
konzeptionelle
Arbeiten, etwa Videos
und Installationen.

stellte erim
Sigmund-Freud-
Museum aus, ein Jahr
zuvor in der Galerie
Ulysses.

Fiir das Winter-
semester ist eine
Textinstallation mit
Studenten zum Thema
IP-am Juridicum in
Wien geplant.

Und das Internet? Braucht man eine Rechts-
schutzversicherung, wenn man sich darin
bewegt?

Man sollte achtsam sein. Das Internet
hat die Bedeutung des Rechtsgebietes
der IP immens erhoht. Das Recht hinkt
dem technischen Fortschritt nach.
Eine rechtsfreie Zone ist das Internet
aber keineswegs.

Vor Kurzem wurde im Nationalrat eine No-
velle zum Urheberrechtsgesetz beschlos-
sen. Es gibt nunmehr eine Speichermedien-
vergiitung fiir Privatkopien auf PCs etc. Ha-
ben sich die Interessen der Kiinstler voll
durchgesetzt?

Die Novelle war ein Kompromiss. Sie
sieht einen Vergiitungsanspruch fiir
die Urheber vor, enthélt aber auch Re-
gelungen, die auf die Interessen der
Verbraucher und der Wirtschaft Riick-
sicht nehmen.

Im Bereich der klassischen Musik hat sich
Richard Strauss fiir Fristen im Urheberrecht
eingesetzt, seither galten fiinfzig, dann
siebzig Jahre Schutzfrist, womit zwei Gene-
rationen am Geldsegen beteiligt sind. Heute
lassen Urheber mit im Internet publizierten
wurheberrechtlich freien Inhalten“ - ,,open
content” - die Allgemeinheit bewusst an ih-
rem Ideengut teilhaben. Sind Kiinstler und
Kreative weniger gierig geworden?

Das glaube ich nicht. Es mag Beweg-
griinde geben, das Wissen der Mensch-
heit altruistisch vermehren zu wollen,
aber auch im Bereich des open content
tiberlegen Kreative oftmals sehr genau,
welchen Marketingeffekt sie zumindest
zuriickbekommen.

Gibt es Parallelen zwischen dem Anwalts-
und dem Kiinstlerberuf?

Kreativitdt. Die Féhigkeit zur klaren
Botschaft, zur Problemlésung. Wenn
ich zwischen Biiro und Atelier wechsle,
nehme ich nur ein anderes Werkzeug
zur Hand, die Mission ist dieselbe.

Als Konzeptkiinstler arbeiten Sie mit der
Kamera und digitaler Nachbearbeitung. Als
Sie in den 1970er-Jahren erstmals ausstell-
ten, standen diese technischen Hilfsmittel
noch nicht zur Verfiigung. Wie haben Sie
sich damals kiinstlerisch ausgedriickt?
Zeitgemaf3. Es war die Hochzeit des
Fantastischen Realismus. Die Gotter
hieflen Ernst Fuchs, Wolfgang Hutter,
Arik Brauer, Anton Lehmden. Ich woll-
te mich aber nicht als kleiner Epigone
in eine Meisterklasse an der Akademie
eingliedern. Das kiinstlerische Hand-
werk habe ich schon aus dem Gymna-
sium mitgebracht. Wihrend die ande-
ren nachmittags Fufiball spielten, ha-
ben ein Kollege und ich Privatunter-
richt vom Zeichenprofessor erhalten.

Gehort zu einer Kunstausbildung nicht auch
die Kunstgeschichte?

In die hat mich ein Onkel eingefiihrt,
ein Jesuitenpater in Kalksburg. Er ging
mit mir in Museen und hat mir jeweils
ein Bild erkldrt, mitsamt historischen,
politischen und sozialen Umstédnden.
Er wollte, dass ich verstehe, warum ge-
rade dieses Bild so wichtig ist. Ich habe
das ,Pelzchen“ von Rubens damals
trotzdem nicht toll gefunden . . .

Ihr Vater war Arzt. Wie dachte die Familie
liber einen Kiinstlersohn?

Es wurde ein Kompromiss ausdisku-
tiert: Ein halbes Jahr Kunst, ein halbes
Jahr Studium - eine Aufteilung, die ich
zugunsten des Kunstanteils wohl nicht
so ganz ernst genommen habe. Bei der
ersten Staatspriifung fiel der Jungkiinst-
ler dementsprechend hochkant durch
und musste das Atelier schlieflen, um
sich dem Studium zu widmen. Die Prii-
fung bei Professor Schénherr im zwei-
ten Studienabschnitt habe ich bravou-
ros bestanden. Seine Vorlesung ,Wett-
bewerbsrecht- und Immaterialgiiter-
recht” - das war pures Leben! Geistig-
kreative Schopfungen, Marken, Urhe-
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Sie als Kiinstler schon
einmal gegen das Urheberrecht
verstoBen haben?

Nicht bewusst. Da habe ich als Jurist
eine Hemmung eingebaut. Ich mache
daher alle Fotos, die ich als Ausgangs-
material verwende, selbst und
kollagiere oder bearbeite nicht Fremd-
material aus dem Internet oder
anderen Quellen.

es der Anerkennung als
Kiinstler schadet, wenn man
kein armer Kiinstler ist?
Fir die Biografie ist Armut am Anfang
ganz gut. Spater kommt es nicht mehr
darauf an, siehe Damien Hirst oder Jeff
Koons . . .

Sie schon einmal ein
Kunstwerk gemacht haben, das
nichts mit Intellectual Property
zu tun hatte?
Jedes Kunstwerk ist Intellectual
Property!

berrecht, das begeistert mich. Ich wur-
de Schonherr-Assistent und trat in sei-
ne Kanzlei ein, wo ich bis heute arbeite.

Vor zehn Jahren, als Partner einer interna-
tionalen Kanzlei, die vorwiegend Unterneh-
men als Mandanten hat, haben Sie dann
wieder ein Atelier erdffnet. Gibt es Klienten,
denen Sie |hr Kiinstlerdasein verschweigen?
Nein, die Mandanten sind positiv
tiberrascht, wenn Sie erfahren, dass Ihr
Rechtsberater neben fachlicher Kom-
petenz auch ein kreatives Leben hat.
Gerade Manager aus der Wirtschaft
verstehen diese Botschaft sehr gut. Sie
erwarten keinen Paragrafenjongleur,
sondern jemanden, der kreative L&-
sungen findet.

Was ist an der Contemporary Art spannend?
Es ist ein fantastisches Universum. Vie-
les muss man erst zu dechiffrieren ler-
nen. Bei einem Renaissancebild verste-
hen wir die Sprache, Contemporary ist
oftmals komplex codiert . . .

Ist es ein Hindernis, in der Kunstwelt wahr-
genommen zu werden, wenn man erfolgrei-
cher Jurist ist?

Ja. Man erlebt, wie iiberraschend eng
das System ist. Es ist eine erhebliche
Barriere, wenn man nicht so aussieht
und lebt, wie sich Galeristen und Kura-
toren das von einem Kiinstler erwarten.

Ziehen Sie sich um, wenn Sie als Kiinstler
agieren?

Trotz Anwaltsoutfit habe ich in den
ersten Galerien und Museen der Stadt
ausgestellt. Aber es gab auch artikulier-
te Ablehnung. Als Anwalt ist man als
Hobbykiinstler willkommen; am liebs-
ten sieht man Anwilte aber wohl als
Sammler . . .

Investieren Sie privat in Kunst?
Ja, in meine eigene. Ich bin mein grof-
ter Sammler.
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