Irgendwann wird Giovanni auch schon singen

Staatsoper. Der Auftakt zur Mozart-Renaissance im Haus am Ring verlief ein wenig enttauschend. Doch immerhin
verfugt Wien jetzt dank Hans Schavernoch wieder Uber ein dsthetisches Bihnenbild fur den Klassiker.

VON WILHELM SINKOVICZ

er eine glamourdse Premiere mit
WStaraufgebot erwartet hatte, der

war freilich enttduscht. ,Don Gio-
vanni“ an der Staatsoper? Da geht es um et-
was anderes. Zumindest dem neuen Direk-
tor, Dominique Meyer, der gern auf die Vor-
bildwirkung des legenddren Wiener Mozart-
Ensembles verweist, das eine Generation
von Opernfreunden nur noch vom Horensa-
gen kennt.

Sympathischer Gedanke, an grofie Tra-
ditionen ankniipfen zu wollen, auch wenn
diese ldangst verschiittet sind. In diesem Sin-
ne war ,Don Giovanni“ vielleicht als eine Art
Initialziindung zu verstehen.

Der Mann, der fiir die Zeitreise den
Kompass ausrichten muss, ist der General-
musikdirektor. Franz Welser-Most hat als
Kapitdn der verhdltnismafig leichtgéngigen
Yacht namens Opernhaus Ziirich die grofien
Mozart-Opern langst (auch auf DVD nach-
priifbar) zu kraftvoll-ziigigen Dokumenten
fein differenzierter, aber straff organisierter
musikalischer Dramaturgie gemacht.

Der Ozeanriese Wiener Staatsoper ist so
leicht nicht zu steuern. Das wird am Premie-
renabend spiirbar, wo zu Beginn beider Akte
doch die ersten halben Stunden jeweils zih-
fliissig wirken. Am Spiel der Philharmoniker
liegt es nicht. Sie musizieren mit betdrender
Klangschonheit. Eher ldsst bei der Einstu-
dierung die Arbeit an den Rezitativen zu
wiinschen {ibrig, die von Studienleiterin
Kathleen Kelly zu dezent, ja beddchtig am
Hammerklavier begleitet werden.

Ein Lehrstiick, kein Psychokrimi

Da wirkt vieles, als ob es sich bei Lorenzo da
Pontes Libretto nicht um einen atemberau-
benden Psychokrimi, sondern um ein er-
bauliches Lehrstiick handelte. Und da die
Textbehandlung durch die Damen und Her-
ren Sanger beildufig, ja oft geradezu unarti-
kuliert wirkt, finden die vielen bissigen Poin-
ten trotz Ubersetzungsanlage kaum, die sub-
tilen gar keine Lacher.

Man wartet auf Arien und Ensemblesat-
ze. Hier scheiden sich die Besetzungs-Geis-
ter. Die Staatsoper mdchte ein junges En-
semble aufbauen. Das ist nicht leicht, denn
erstklassige Interpreten von Leporello, Don-
na Anna und Co. laufen nicht in Scharen auf
dem Sangermarkt herum. Dass also bei die-
ser Premiere der Darsteller des Don Ottavio
- die Rolle gilt in aller Regel als die bléss-
lichste Figur im Szenarium - den meisten
Applaus erhdlt, sagt viel {iber die unausge-

wogene Gewichtung der Stimmen. Es
stimmt: Saimir Pirgu singt seinen Part mit
erlesener Linienfithrung und nutzt sein
technisch perfekt beherrschtes Messa di
voce zu dtherischen Pianophrasen.

In diesem Sinne ist es geradezu gliick-
haft, dass man sich keinerlei dramaturgische
Uberlegung gegonnt hat und weiterhin un-
verdrossen die gewohnte Mischfassung aus
Prager und Wiener Partitur spielt. So singt
denn Donna Elvira auch die nachkom-
ponierte Es-Dur-Arie im zweiten Akt, ein
Bravourstiick fiir eine {iberragende Stilistin,
die Roxana Constantinescu nicht ist.

Sie sieht als furios-rachsiichtige versto-
ene Geliebte zwar reizend aus, doch gehen
ihre stimmlichen Mittel bei ldngeren Phra-
sen immer schon ein wenig zu friih zur Nei-
ge. Das ldsst auf technische Méngel schlie-
flen und manch angestrengte Hohe horen.
Keine Chance also, die Figur zur Gegen-
primadonna aufzubauen. Obwohl Sally Ma-

Die pittoreske Hollenfahrt bereiten Leporello (rechts) und Giovanni in Monchskutte vor. [APA]

thews als eines der vielen Beispiele fiir die
Mode gelten kann, die Donna Anna zu we-
nig dramatisch zu besetzen. Doch findet sie
dort, wo Mozart nicht zu viel Impetus von
ihrer Stimme verlangt, zu achtbarer Kolora-
turgewandtheit. Das Maskenterzett fiihrt sie
mit schlanker, kunstvoll gedrechselter melo-
discher Zeichnung.

Von der koloristischen Variationsfahig-
keit der neuen Zerlina, Sylvia Schwartz, ist
auch Mathews weit entfernt: Schwartz nutzt
ihren nicht allzu grofien Sopran quirlig-be-
redt zu feinen Charakterisierungsnuancen.
In ihren beiden Arien kommt es zu jenem
dialogischen Musizieren, das eine anregen-
de Mozartauffiihrung auszeichnet. An die-
sem Abend bleibt es rar. Eloquente Holzbla-
sersoli wie in Elviras ,Mi tradi“ bleiben ohne
vokalen Widerhall.

Das gilt auch fiir den Gesang der Herren,
wobei dem Komtur Albert Dohmens die von
Welser-Most kriftig angefachten Flammen

der Hollenfahrt in Chor und Orchester ef-
fektvoll unterziinden, wéhrend der Leporel-
lo von Alex Esposito wenig von seinem wild
gestikulierenden und grimassierenden thea-
tralischen Aktionismus in die vokale Gestal-
tung hereinrettet und der an sich wohlto-
nende Masetto Adam Plachetkas noch Profil
und Durchschlagskraft gewinnen muss.

Geradezu ungeschlacht gebédrdet sich
dagegen der Titelheld des Ildebrando d’Ar-
cangelo. Ihm sind noble Gesangskiinste of-
fenkundig weit weniger wichtig als auf-
trumpfende akustische Geste. Die rettet ihn
nicht vor der Atemnot in der Champagner-
Arie, doch befillt sie ihn spater als manchen
Kollegen . ..

Brutalitat ist Trumpf

Brutalitdt ist Trumpf auch in der szenischen
Charakterisierung dieses ewigen Verfiihrers.
Warum alle Damen auf einen solch derben
Lackel hereinfallen, warum aber auch die
Herren von ihm irgendwie magisch faszi-
niert sind, das erklart die Personenfiihrung
Jean-Louis Martinotys kaum. Der Regisseur
versucht sich nicht an tiefschiirfender Psy-
chologisierung, sondern stellt die einzelnen
Szenen in ihrer Komddiantik sehr drastisch
nach. Das ist eine Moglichkeit, die Szene zu
beleben. Und wenn viel Komparserie im
Spiel ist, muss man sich um die stringente
Entwicklung einzelner Charaktere nicht un-
bedingt kiimmern.

Dass die Tableaus fiir sich wirken, hat
vor allem mit Hans Schavernochs Biithnen-
bildern zu tun. Mit perspektivisch vexier-
bildhaft verschobenen Projektionen defi-
niert er das klassische Theaterhandwerk der
gemalten Prospekte neu und verspiegelt im
Verein mit Kostiimbildner Yan Tax kunstvoll
historisierendes Spiel mit zeitgemafier Op-
tik. Wenn im ersten Finale aus schwarzen
Wiénden wie durch Zauberei ein Farben-
rausch aus Masken und Ballroben quillt und
sich zur Tanzszene verdichtet, dann weifd
der Wiener Opernfreund, was die erfreu-
lichste Tatsache am neuen ,,Don Giovanni“
ist: Eine solche Produktion kann man {iber
Jahre hin anschauen, denn sie gehorcht
einem ungeschriebenen, zuletzt aber mehr-
heitlich  willkiirlich ~ gebrochenen  Ge-
schmacksgesetz. Da kehrt, so ist zu hoffen,
wieder ein dsthetisches Bewusstsein ins
Haus am Ring ein. Man kann in diesen De-
korationen auch wunderbar ,,Don Giovanni“
spielen. Besetzungen wechseln iiber die Mo-
nate und Jahre. Und die Arbeit am musikali-
schen Stilbewusstsein hat ja laut Ankiindi-
gung gerade erst begonnen.



